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Non e facile, allinterno della famiglia dei tamburi a calice, distinguere
chiaramente ogni strumento ed assegnargli un nome inequivocabile: a causa
dello sviluppo musicale su due fronti ben distinti (popolare e “colto”) spesso lo
stesso strumento assume due nomi distinti e — probabimente - di diversa
derivazione.

Esistono inoltre diverse teorie circa I'origine di ciascun termine ed una possbilita di
individuare puntidi contatto tra i varinomi confrontati.

Inome darbuka, ad esempio, potrebbe avere origine dal termine turco-ottomano
darbe (colpo, percussione), quindi dal verbo darbetmek (colpire, percuotere); il
termine ciononostante sembra essere stato adottato recentemente in Turchia,
mentre ad esempio € un termine radicato in Egitto. Farmer notd una possbile
menzione del darbuka in “Le Mille e una Notte”1, testo scritto nel Xlll secolo, citato
allinterno del testo con il termine darbala. Da questo potrebbe derivare il nome
attuale dello strumento, a causa della medesma radice darb... ; Farmer? nota
inoltre che il termine darbala potrebbe essere un errore dellautore che
probabilmente avrebbe voluto indicare col termine sopraccitato il nome persano
danbala, anch’esso indicante un tipo di strumento a percussone. Consideriamo
guindi la possbilita d’interscambio, erroneo o radicato, tra la N persana e la R
araba: da quiuna possbile derivazione persiana o pahlavidel termine a causa di
una comune struttura consonantica D*N*B*K.

Nonostante cio la derivazione del nome dal termine arabo darbe sembra essere
la piu probabile.

Ricordiamo che il termine darbuka, almeno in Anatolia, puo essere considerato —
e lo e stato almeno fino agli anni '70 di questo secolo — il termine “colto” per
definire lo strumento in questione: i nomi piu comuni, e conosciuti da piu tempo
peritamburia calice in Anatolia (dimbek, dinbek, diunbelek, dimbelek, deblek)
possono essere facimente riferiti alla struttura consonantica persana e piu

specificamente ai termini persiani (indicanti tutti strumenti a percussione) dunbal,

1« e Mille e unaNotte” & una collezione di racconti tradizionali persiani, arabi ed indiani trasmessi nel corso dei secoli.
Non esiste un testo definitivo ma molte varianti. Fonte: http: //www.arabiannights.org/index2.html -

http: //mww.crock11.freeserve.co.uk/arabian.htm.

2 L.PICKEN, Folk Musical Instruments of Turkey, Oxford University Press. Pag. 116




danb |, dunbak e dunbal ko altermine pahlavidumbalak. Gia Farmerd indicava
la possbilita che il suffisso —ak fosse un diminutivo per indicare gli strumenti di
piccole dimensioni; conosciamo inoltre la radicata affermazione dei termini
dunbal o danb |, gia popolari nel XVI secolo. Il preciso equivalente del darbuka
turco nellorganologia persana € il tumbak (termine pahlavi, probabimente in
origine tumbalak) o dunbak, tunbak, tanbik, tunb k (termini persiani).

Ricordiamo inoltre che il termine tumbak viene utilizzato per indicare un altro
tamburo a calice, lo zarb il quale a sua volta prende il proprio nome dal
medesmo termine turco-ottomano darbe sopraccitato; poiché nelle lingue del
ceppo arabo la D sipronuncia come il TH anglosassone, possamo comprendere
la diffusone deltermine zarb al posto didarb.

Data qualche contaminazione con i diminutivi, tutte le forme anatoliche possono
derivare da questi termini pahlavi o persani, incluso, per contrazione, deblek e i
suoi relativi. Picken4 indica come strumento che mantiene tuttora le forme
“originali” dei tamburi a calice dellarea mediorientale 'iraniano dumbak, ma il
suo impiego nella pratica musicale odierna in Iran differisce dal darbuka turco o
egiziano®. Moltidei moderni nomiturchi,come dimbelek e dombelek, richiamano
il termine dunbalak presente nel “Seyahatname” di Evlya Celebif (1611 — 1679)
con il significato generale di “tamburi”(Celebi cita nel caso specifico il CH MLAK
DuUNBALAK — CoOmlek Dimbele i). I termine dumbek pud nascere come
riproduzione dei suoni fondamentali emess dallo strumento — e da gran parte
deglistrumentia percussone -, dum e tak.

Che il termine darbuka sia quas estraneo per la maggior parte della Turchia
almeno fino al 1975 lo dimostra la cartina e l'elenco sottostante pubblicati

allinterno del testo “Folk Musical Instrumentsof Turkey” da Laurence Picken”:

3 L.PICKEN, Folk Musical Instruments of Turkey, Oxford University Press. Pag. 116

* L. PICKEN, op. cit., pag. 116

®InIrani tamburi a calice sono parte integrante dell’ organico dellamusica d’ arte, al contrario della Turchiae
dell’ Africadel Nord dove gli stessi strumenti appartengono chiaramente all’ area popolare e coreutica.

® Evliya Celebi fu un instancabile viaggiatore e raccolse e proprie memorie di viaggio nel testo “ Seyahatname”,
riconosciuto tuttora come il primo ed il pit grande diario di viaggio dellaletteratura turca.

"Pag. 117, 118
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13 Pottery Goblet Drum: Darbuka, Diimbek, Diimbelek, Deblek—Names, Use in Ensemble

PLACE

Ankara
Antalya

Aydm

Balkesir
Dursunbey

Edremit
Bitlis

Bodrum

Bolu
Mudurnu

Bursa

Cankir1
Denizli
Edirne
Elazng

Eskigehir

Gaziantep

Hatay
Reyhan
(Tiirkmen)

fzmir

DXK. 986
Kars
Kirklareli
Kirgehir
Konya
Kiitahya

Manisa
Soma
Tarhala K.

Mug

Nigde

Seyhan
Adana

Trabzon

Tiirkmen

Zonguldak
Eregli

LOCAL
NAME

diimbelek
deblek
deplek
debiilbek
diimbek

darbuka

darbuka
diimbelek

diinbek
diimbek
diimbelek
diimbelek
tesdiimbek
diimbelek
darbuka
dabruka
dombek
diimbelek
diimbek
diimbelek
darbuka
deblek
deplek

diimbek
deblek

darbuka
dombelek
dabruka
diimbelek
diimbelek
diimbek

diimbelek
diimbek

damburka
deblek

darbuka
tarbuka
deblek

darbuka
dombelek
(old name)

AUTHORITY

N.Y.1967
$.Y.1968

H.B.Y.
H.B.Y.(138)*1959

L.ER.P.1961

H.B.Y.(142)1959
L.E.R.P.1966

H.B.Y.(148)1959
L.ER.P.1966
L.E.R.P.1966

H.B.Y.1967
S.Y.1968
L.ER.P.1962
L.E.R.P.1066
L.E.R.P.1966
H.B.Y.(99)1944
S.Y.1967

L.ER.P.1962
$.Y.1968

H.B.Y. (private
communication)

M.S.1962
K.C.1950
L.ER.P.1966
S.Y.1968
S.Y.1967
H.B.Y.(112)1938
LER.P.1961
H.B.Y.(143)1959

LERP.1966
H.U.1966
L.ERP.1966

H.B.Y.(77)1946
AR.Y.1940

L.ER.P.1966

USED IN
ENSEMBLE IN
COMBINATION
WITH

ut, keman,

saz, cura, tef,
diidiik, kemange
cura, baglama,
kagsik, zilli
maga

baglama

kemane

def, voice

PASTED, TIED
AND BRACED?

pasted and
braced

small, pasted;
large, pasted
and braced

pasted
pasted
pasted

small, pasted;
large, braced

tied and pasted

pasted

pasted and tied

def, cura, zilli maga

pasted

pasted and
braced

SNARE(S) AND
PELLET-BELLS
present -
absent —

+ 3 pellet-bells

-+




PLACE LOCAL AUTHORITY USED IN PASTED, TIED SNARE(S) AND

NAME ENSEMBLEIN ANDBRACED?  PELLET-BELLS
COMBINATION present
WITH absent —
Safronbolu kiip S.Y.A.1938
L.E.R.P.1966 baglama, diidiik
zilli maga pasted —
Urfa deplike
darbuka A.S.1967
Yozgat deblek S$.Y.1968
deplek

* Figures in brackets are page-references to H. B. Yonetken, 1966
Key to initials (informants and sources in alphabetical order):
S.Y.A. = Sadi Yaver Ataman
K.C. = Kemal Cilingiroglu
A.S. = Abdurrahman Sarigiil
M.S. = Muzaffer Sar1sdzen
H.U. = Harun Unlenen
ARY.= Ali Riza Yalgm
N.Y. = Nur Yalman
Y. = $emsi Yastiman
H.B.Y. = Halil Bedi Yonetken

Prendiamo come esempio la zona di Safranbolu: qui il termine Kip indica tutte le
percussioni in terracotta, ceramica o terraglie, a pelle sngola aperte sul fondo,
mentre il termine darbuka sta ad indicare le percussioni a calice costruite in citta
in modo industriale in alluminio o rame, importati da altre province (come ad
esempio Ankara o Istanbul) (fonte: Mustafa Bakkal, 1966).8

Secondo il compostore, musicologo e musicoterapista turco Ola¢ Guvencg?, |l
termine darbuka e recente in Turchia e sta ad indicare I'intera famiglia di
percussioni a calice il cuicorpo e rigorosamente in metallo e dotata di chiavi per
laccordatura; chiama invece dumbek o dumbelek (i due nomi piu diffus in
Anatolia) tutte le percussioni a calice in legno, ceramica, terracotta o terraglie, a
pelle incollata e quindi non accordabile per mezzo di chiavi ma esclusvamente
riscaldando o inumidendo la pelle. Guven¢ dice inoltre che quedst'ultima e
certamente la forma piu antica, e tuttora piu diffusa, in tutta la Turchia al di fuori

dei centriurbani. Nelle citta, ed in particolare ad Istanbul, lo strumento piu diffuso

8 L. PIcKEN , Folk Musical Instruments of Turkey ; 1975, Oxford University Press, pag.117
9 |stanbul, 2003, comunicazione personale.



e certamente quello in metallo: sa lo strumento dal corpo in alluminio o rame,
sottile e leggero, con le chiavi d’accordatura poste attorno al corpo, sa il tipico
darbuka egiziano, quindi con il corpo in metallo spesso, il cerchio arrotondato e i
tiranti della membrana posti allinterno del medesmo. Alcuni musicisti turchi
utilizzano un darbuka egiziano perla loro performance consderando quest'ultimo
lo strumento professionale e l'altro sopra descritto una sorta di strumento di

second’ordine, guasi un giocattolo o un souvenir per turistiio.

19 particolare per quanto concerne gli strumenti in alluminio, sicuramente meno pregiati per le qualita sonore.
Ciononostante I stanbul costituisce un caso a sé stante poiché, adifferenza del resto della Turchia, vi € la possibilita di
reperire ogni tipo di strumento, qualunque siala sua provenienza, a partire dagli strumenti tipici della musica delle pit
disparate regioni (non & raro trovare nei vari negozi posti nella strada che porta dal ponte Galata alla Galata Tower
strumenti provenienti dall’ Uzbekistan come dall’ Egitto, etc...), fino alle chitarre vintage americane.



CONTESTUALIZZAZIONE STORICA EGEOGRAHACA

Il territorio dell’attuale Turchia ha vissuto nel corso dei secoli 'incursone di nuove
culture e religioni; per quanto riguarda la musica, e, in particolare in questo lavoro,
per quanto riguarda i tamburi a calice, la storia risale a molto prima di quell’ Xi
secolo che vide i Selgiuchidi di Sulaim n conquistare le coste del Mediterraneo.
Per risalire alla storia ed al percorso che questi strumenti hanno affrontato nel
tempo € necessario seguire le tappe ed i percorsiche hanno portato alle soglie
dellEuropa questo popolo. Risalendo indietro nella storia riconosciamo questa
popolazione come una delle 24 tribu Ghuzz in cui, secondo il geografo persiano
del Xsecolo Mahmud Kashgari, erano divisiinomadi turchi che vivevano ai confini
con I'Afghanistan. Alcuni studios ritengono di poter identificare questi Ghuzz con
gli Hiung-nu, che gia dal 1200 a. C. avevano occupato le province occidentali
della Cina; o neiloro successori Hunnu che furono cacciatidai Cinesi nel 215d. C.
guando s spinsero ad occidente e corsero I'Europa dove furono conosciuticome
Unni. Quei Ghuzz che rimasero in Asia s moltiplicarono e prosperarono. Al tempo
dellinvasione araba, vale a dire agli inizi dell’ VIl secolo, divennero noti come
turchi. Sappiamo che, tra il 920 e il 960, avvenne la conversione dei Selgiuchidi
allldam, abbandonando le religioni che a partire dalle leggende di Salgiuqg
(presunto capostipite della tribt) avevano contaminato la popolazione, quali lo
sciamanesmo, quindiil giudaismo e ilbuddismo, a partire dal lll secolo d. C. fino al
VIl — VIl secolo (epoca in cuicominciarono a subire le influenze dei commercianti
arabi che penetravano in Asia sempre piu numerosi con lo scopo diraggiungere
la Cina); poi giunsero i manichei, e i cristiani li ssguirono poco dopo. E probabile
che ogni gruppo riuscisse a convertire una parte della tibu nomade, mentre i
cristianinon riuscirono maiad avere una grande influenza.

Abbiamo parlato del passaggio dei commercianti dalla Cina al porto di
Costantinopoli: questa citta era una vera e propria finestra verso I'Europa avida di
spezie e tessuti pregiati, provenienti dall'Estremo Oriente lungo la cosddetta “via
della seta”; lungo la strada esstevano delle vere e proprie zone di sosta, o

caravanserragli, nei quali s incontravano culture e religioni differenti,



commercianti, viaggiatori e uomini di cultura; questi luoghi di incontro lungo Il
cammino ebbero un ruolo fondamentale perla diffusione della cultura, dell'arte e
della musica dallAsa Centrale e dallEstremo Oriente alle coste del
Mediterraneoll,

Furono quindi i selgiuchidi di Rum, cioe della Roma orientale (per usare il nome
concuiliconobbero iloro contemporanei), a portare insieme al proprio dominio il
proprio bagaglio culturale. Soprattutto nelle arti figurative e nella musica,
possamo notare ancora oggi lI'influenza di questo popolo il cui dominio duro
meno diduecento anni (dal 1071 al 1300 d. C.) ed il cui territorio s estese per tutto
il territorio dell'attuale Turchia (escluse Tracia ed Anatolia sotto il possesso
dellimpero Bizantino le quali subirono ciononostante l'influsso delle popolazoni
dell’ Asia centrale gia a partire dall' Xl secolo). Legemonia culturale dell’ Oriente si
ebbe senza soluzione di continuita a partire da Sulaim n, fondatore del sultanato
di Iconio (Konia), nominato governatore di Rum nel 1077/78 (il quale proprio in
qguegli anni offri il proprio appoggio a Niceforo 1l12), fino alla fine della prima
guerra mondiale, ovvero alla caduta dellImpero Ottomano; la tradizione infatti
dice che “la tribu turca degli Osman dovette il suo primo possesso territoriale in
Asia Minore alla gratitudine di uno degli ultimi sultani selgiuchidi di Rum. Fu da
guesto piccolo caposaldo anatolico che gli Ottomani avanzarono piu tardi verso
Occidente, diffondendos vittoriosamente su gran parte del’Europa, e fondando
in Costantinopoli un impero di importanza mondiale. Ci s potrebbe chiedere,
guale sarebbe stata la stuazione, se i Selgiuchidi non avessero loro concesso un
feudo?”13

Dalla fine dellImpero Bizantino, e quindi dall’inizio del periodo aureo dellImpero
Ottomano, la diffusione dell'ldam nelle sue forme raggiunse il suo apice: troviamo,
infatti, ancora oggi nel flamenco dell Andalusia evidentissmi rimandi alla musica

arabal4, questo per quanto concerne I'Europa Occidentale; dall’altro versante

' G. MANDEL K HN, Storia del Sufismo. Rusconi Editore

12 Niceforo Botoniate. Fonte: L’ Impero Bizantino; F. G. MAIER, acuradi; Storia Universale; |1 ed.; Feltrinelli Editore,
1980.

BT TaLBOT RICE; | Selgiuchidi in Asia Minore. Thames & Hudson, London, 1961

4 per quanto riguardai tamburi a calice in Spagna, viene spesso utilizzata una darbuka egiziana quasi esclusivamente
nel contesto della cosiddetta Rumba Gitana. Esistono testimonianze della presenza della musica araba nella penisola
iberica, ad esempio il cantante Ziryab della corte di Harun ar-Rashid, il quale nel 1 X secolo lascio Bagdad in seguito ad
un contrasto con il proprio maestro Ishaq a-Mausili ed emigro in Andalusia, fondando una scuola di musica a Cordoba.
Fonte: H. H. ToumA, La musica degli arabi. Firenze, Sansoni Editore, 1982.

9



dellEuropa l'influenza del vicino Oriente € anche piu forte, almeno per quanto
riguarda I'ambito che concerne piu strettamente questa dissertazione: la
diffusone dei tamburi a calice s estende dall’India alle coste del Mar Adriatico
guas senza soluzione di continuita: India (soprattutto nella regione del Kashmir —
tumbaknari), Tailandia (thon, thon-ramana), Malesia (gedombak), Azerbaijan,
Afganistan (zirbaghali), Albania (darabuke), Bulgaria (darabuka, darambuka,
tarambuke, tarambuka), Egitto (darabukka, derabucca, darbuka), Libano e Sria
(derbekki, drbekki, drbakka), Iran (darb), Iraq (dumbuk, tabla, b), Iran (dunbal,
danbal), Marocco e Algeria (darboka), Grecia (toumbeleki), Macedonia
(tarabuka), Persa (tombak, dumbal, zarb-e-zourkhaneh), Tajikistan (tablak),
Turchia (dumbek, dumbelek, darbuka, kiip) e Yugoslavia (darbuk)!s, incorporano
nei propriorganiciitamburia calice. Guardando aitermini che desgnano questo
strumento, possamo notare molto spesso una radice comune nella maggior parte
dei nomi, dalla Malesa (gedombak) alla Turchia (dumbek); possamo ipotizzare
guindi che i termini adottati in Turchia perindicare questi ssrumenti a percussone
trovino origine anch’ess nelle tribu nomadi che estesero la propria area
d’influenza in un territorio vastissmo.

In Turchia la svolta definitiva s ebbe dopo il primo ventennio del XX secolo: al
termine della Prima Guerra Mondiale il Trattato di Sevres decreto la fine
dellimpero Ottomano e la divisone dei suoi territori. A capo dello stato che s
estendeva in Anatolia, Tracia e Cappadocia (e che s impadroni con la forza
dellArmenia e di parte del Kurdistan)16 era il dittatore Mustafa Kemal “Ataturk” il
guale, fortemente innovatore, fu promotore di quella mentalita laica e
occidentalizzata che vide Il rifiorire di una nuova identita nazionale, in parte ex
novo. Non fu impassbile a questo anche il mondo della musica, inteso in questo
caso come ilmondo della musica d’arte o musica colta.

“Attorno al 1930 un manipolo di musicisti turchi forma la prima generazione di
compositori, fin dalle loro prime creazioni intenzionati ad aprire un nuovo sentiero

in una vecchia concezione dellarte che perdurava ormai da molti secoli.

> Fonte : PEYMAN NASEHPOUR - http://www.donbak.co.uk/Articles/A ResearchforDifferentNamesof Tonbak.htm ; per
I'lrag: S.Q. HASSAN, Lesinstruments de musique en Irak : et leur role dans la société traditionelle. Cahiers de
I’Homme. Paris, Mouton Editeur,

18] trattato prevedeva |’ indipendenza dell’ Armenia e I’ autonomia del Kurdistan seppur con la possibilita di scegliere
I’indipendenza.

10



Possamo definirlo un audace salto da una civilta ad un’altra; audace poiché non
solo gli aspetti esterni di questa musica sono differenti da quelli precedenti, ma
anche il metodo di questa concezione e realizzazione necessita di un nuovo
approccio.

Inoltre in ogni lavoro, considerando la loro forma e categoria, s sarebbe dovuta
usare una nuova tecnica e nuove forme espressve. Cos questa giovane
generazione di compositori prese in considerazione tutta la scena musicale
contemporanea invece diubbidire, come nella passata tradizione, alle idee e alle
regole di una limitata cerchia musicale e alle dure restrizioni di un’inamovibile
tradizone Ottomana. Per comprendere interamente il muscista del passato
Ottomano, € necessario comprendere il suo ambiente artistico e sociale, le sue
mire nei confronti della sua stessa creazione artistica, la sua personalita, i suoi
doveri auto-imposti.

Per definire l'artista del periodo Ottomano faremo luce sul compostore turco
contemporaneo, che e ilnuovo prodotto didue disparate culture.

L'arte nel periodo Ottomano € come un immenso fiume, che scorre
gradualmente e uniformemente, ben saldo nel suo letto, senza rapide, senza
cascate, al quale affluiscono piccoli e modesti torrenti; un fiume che nutre tutto
cio che lo circonda, ma ignorando le sue stesse origini. Questo maestoso fiume
dellest, causa di tante trasformazioni della nuova societa nella quale scorre, ha
cominciato a cambiare direzione, quindi anche il suo stesso carattere, per
guadagnare un’identita universale durante glianni’30.

Cose il mondo orientale? Chi & lartista orientale? L' Oriente € un bozzolo
completamente avvolto in se stesso. Gli ultimi mille anni in Anatolia, crogiolo di
molte civilta, mostrano il vero segno diuna civilta orientale, con i suoi puntidiforza
e le sue debolezze. E come una visone della vita che combina I'idea di una
dogmatica vita immortale con quella diun passato facilmente dimenticabile.
L'artista d’Oriente vede se stesso come una debole, inutile goccia in un grande
oceano.”t’

Da questo testo comprendiamo il ruolo nella societa del musicista sotto I'lmpero

Ottomano; perforza dicose il mutamento del clima sociale da un Impero ad una

7 da“Music Composition In Contemporary Turkey” PROF. ILHAN USMANBAS ; Mimar Sinan University.
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dittatura “illuminata”, 'apertura allOccidente del XX secolo, rende gliambienti di
cultura piu dinamici e votati alla creazione di una forte caratterizzazione
nazionale, seppur nelrispetto del proprio passato. Da qui, infatti, I'introduzione dei
tamburi a calice all’interno dellorganico della musca d’arte, o meglio,
allargamento della concezione di musica colta. Essendo quest'ultima fortemente
legata alla musica religiosa, alla produzione dei Sufidi musica perle danze ritualil8
o di magamat (anche per le pratiche muscoterapiche), ed essendo l'apparato
religioso una delle istituzioni meno dinamiche in assoluto, fu molto difficile superare
la concezione secondo la quale gli strumenti della musica classica debbano
necessariamente rimanere immutati nel corso degli anni; la musica religiosa non
prevede, infatti, tuttora I'utilizzo diuno strumento a percussione al difuoridi bendir,
kudum, def e talvolta di una o piu coppie di piccoli cimbali. Fu il merito di questa
casta di musicisti quello di porre qualche linea di demarcazione tra la musca
religiosa e la musica laica d’'arte. Venne preso, infatti come esempio della
passata musica d’arte, oltre al gia citato apparato della musca sacra,
guellimpianto musicale che dal Medioevo s rifa alla tradizione (peraltro anche
europea) dei cantastorie, dei giullari, quindi fortemente legato alla storia della
lingua e della letteratura turca. “Il suo sviluppo — infatti- fu parallelo allemergere
dell'arte ottomana e della letteratura divan”19,

Al giorno d’oggi in Turchia e possbile ascoltare una grande varieta di musica: a
flanco del genere classico sono chiaramente distinguibilii seguenti generi musicali:
folk, popolare, semi-classico, religioso e sufi. Ad ogni estensione queste categorie s
sovrappongono, seppur ognuna con il proprio stile, forme e strumenti. Tutti questi
generisono distintidalla musica classica ma sono in stretta relazione con essa.

Per quanto riguarda la musica folk, sappiamo che in origine era snonimo di
musica di villaggio: gli archetipi sono per 'appunto i pastori tra le montagne
mentre suonano il proprio kaval (flauto), la donna contadina che canta una
ninnananna ai propri figli, e i musicisti zingari che suonano ad un matrimonio.

Allinterno di questa categoria distinguiamo i seguenti generi: Uzun hava, una

18 Come ad esempio il caso dei Sufi Mevlevi (dell’ ordine Mevlana), i Derwishi Rotanti i quali eseguono la propria
danza caratteristica ed entrano in una sortadi stato di trance anche grazie allatimbrica degli strumenti usati (in
particolare il Ney é considerato |o strumento musicale simbolo del sufismo).

19 Fonte: http://www.mfa.gov.tr/grupc/ci/cjalciab . Del genere citato, il fasl, parleremo piu avanti.
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forma epica per voce sola, quas improvvisata, oyun havas, una melodia per la
danza, mentre la canzone folk per eccellenza va sotto il nome di tarkd. Ogni
regione della Turchia ha le sue varianti all'interno di queste forme. La musica folk
incorpora una grande varieta di strumenti musicali, tra i quali i piu comuni sono:
davul e zurma (tamburo cilindrico bipelle e oboe), ba lama saz (liuto dal lungo
manico), kemencge (viella a tre corde) e darbuka.

Negli ultimi anni si & sviluppato uno stile musicale che potremmo definire neo-folk,
di consumo urbano, caratterizzato da un’impostazione corale fortemente
eterogenea la quale utilizza la lettura da notazione, condotta da un direttore e
accompagnata da un’orchestra di strumenti della tradizione popolare. | principi
fondamentali della musica classica e folk ssmbrano essere smili, se non identici,
ma alcunistudi su quest’argomento sono tuttora in corso.

Il termine musica popolare € spesso usato come categoria onnicomprensiva per
la musica che s puod sentire perla strada di fronte ad un negozio di musica, in un
dolmu (taxi...) dal'autoradio del conducente, o in un locale notturno. Il cuore
della musica popolare e l'industria discografica turca e le registrazioni di questo
tipo possono includere canzoni folk di tradizione turca (spesso armonizzate o
“abbellite” secondo i canoni della produzione discografica), musica araba
importata e numeros stili ibridi. Molte forme di musica popolare possono utilizzare
varianti del sissema modale classico o alcuni strumenti dellorganico della musica
“colta”, ma lo stile € molto differente (includereiin questa categoria la produzione
locale dimusica leggera finalizzata al mercato turco).

Un altro genere musicale € quello che s interpone tra la musica popolare e la
musica classica, ovvero, uno stile che utilizza la forma della musica orientale per
eccellenza, il magam, ma che siallontana dalle sale diconcerto per entrare nelle
case e,diconseguenza, nella cultura popolare.

Possamo considerare come forma piu nobile e perfetta di magam il cosiddetto
“Al-magam al-‘iraqi”’, originario dell'lrag, come indica il nome stesso; questo
genere di magam e interpretato da un cantante chiamato gar’ e da tre
strumentisti che suonano rispettivamente cetra a percussione, violino e tamburo a

calice?0. Questa formazione musicale e chiamata jlaghi-baghdadi (dalla citta di

? Talvoltaaquesti strumenti si aggiunge un tamburo a cornice.
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provenienza); laccompagnamento ritmico di questa forma musicale puo essere
mantenuto dall’'inizio alla fine come nel magqam sighah oppure puo essere inserito
solo a tratti come avviene nel magam rast o saba. Un concerto di magam s
chiama fad: un fad € composto da un numero di magam in successone fissa e
prende il nome dal primo magam della serie. Lesecuzione di un intero fas dura
circa tre o quattro ore e, nonostante cio, era pratica diffusa, un tempo, eseguire
diversifad nella stessa serata.

“Lo dtile fad puo essere descritto come una versone da nightclub della musica
classica turca”2l;,questa affermazione puo sembrare dispregiativa nei confronti di
guesto genere musicale??, ma probabilmente rende al meglio I'idea del rapporto
tra il fad e la musica classca nelle sue forme unanimemente consderate tali
all'interno di questo genere s puo riconoscere uno stile a sé stante da parte delle
formazoni zingare, perla forma (ad esempio la forma d’improvvisazione ciftetell),
'intonazione, gli ornamenti e lo strumentario: gli strumenti predominanti sono
klarinet (clarinetto), keman (violino), ‘ud (liuto) o cumbis (moderno strumento a
corda che utilizza una cassa dirisonanza in metallo e come tavola armonica una
membrana, molto smile al banjo), kanun (cetra), darbuka e yayli tanbur (smile al
cumbuis ma dal lungo manico arcuato). Molto meno presenti sono gli strumenti

della musica classica tradizionale, come ney, kemence e tanbur.

2 K. L. SIGNELL, Makam: Modal Pratice in Turkish Art Music. New Y ork, Da Capo Press, 1986. Pag. 11 : “The Fasil
genre can be described as a nightclub version of classical Turkish music. [...]"

2 g trattadi untesto il cui soggetto & lamusica classicaturca, di conseguenza era prevedibile unatale presa di
posizione, seppur veritieraa seconda dei punti di vista.

14



IMPOSTAZIONE TECNICA

Come perogni strumento la tecnica del darbuka e ricca di impostazioni diverse,
alcune generiche ed alcune specifiche per ogni stato; in Turchia le differenze
maggiori s hanno da regione a regione. | suoni prodotti dallo strumento sono
allincirca gli stess ovunque, la differenza maggiore sta nella tecnica di
produzione deisuoni stessi.

In citta, ad esempio, la tecnica esecutiva € molto smile alla tecnica utilizzata in
Egitto e nel Mahgreb in genere, sa per posizione delle mani sa per utilizzo delle
dita (nella mano snistra — mano destra per i musicisti mancini - le dita che
colpiscono la pelle generalmente sono ilmedio e I'anulare)?23.

Molti musicisti suonano lo strumento in posizione eretta?* e senza I'ausllio di alcuna
tracolla o di altri dispositivi per sorreggere lo strumento: quest’ultimo e infatti
mantenuto sotto il braccio e sospeso grazie ala sola pressone del gomito,
mantenendo comunque la mano snistra al di sopra della circonferenza della

membrana, oppure appoggiato allavambraccio snistro, con la mano snistra

guindial disotto del diametro orizzontale della zona percussiva:

Pozizione delle mani con il muzicista in pozizione eretta & zenza dizpozitvi di sozpensions

% Esistono delle eccezioni: Kana Salih, percussionista della formazione musicale Darbukater Kana Salih ne saz ant
badasi, laquale s esibisce stabilmente in un locale del quartiere Cemberlita di Istanbul, utilizzalatecnica“orientale”,
quindi lo schiocco delle dita per eseguireil tek.

? |n particolare nei centri urbani & un’ esigenza quelladi poter suonare stando in piedi poiché & pratica diffusa quella di
suonare negli esercizi pubblici (ristoranti, bar...) spostandosi di tavolo in tavolo per ricevere le offerte dei turisti. E' una
pratica diffusain particolare trai Rom, maestri indiscussi in questo tipo di esibizione.
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TECNICA FONDAMENTALE

Colpo grave, relativamente lungo marca il tempo forte (o i tempi forti nel caso in
cui sano piu diuno), all’'inizio o all'interno della figurazione ritmica. Il colpo € dato
dalla mano che raggiunge con 'estremita delle dita il centro della pelle, con le
dita unite le quali s sollevano immediatamente dopo aver colpito la membrana;
la zona del palmo della mano piu vicina alle dita s appoggia al bordo dello
strumento mentre il pollice rimane sempre sollevato; nel darbuka turco spesso il
palmo della mano non s appoggia al bordo dello strumento ma partecipa
anch’esso alla percussione o rimane sollevato in modo da permettere alle dita di
colpire liberamente la pelle.

S il dum principale descritto viene sempre suonato dalla mano destra, una
successone piu 0 meno prolungata di dum richiedera l'intervento della mano
sinistra, in particolare nel’esecuzione dirullirapidi di tonalita grave. In questo caso
la mano deve necessariamente portarsi al centro della pelle determinando |l
movimento di tutto I'avambraccio e del gomito, il quale s sollevera dalla sua
posizione portandos in avanti verso la membrana. Esiste inoltre la possbilita di
suonare il dum con il pollice: non € un colpo appartenente alla tecnica
fondamentale ma é piuttosto usuale nella tecnica popolare. L' effetto € quello di
un dum piu smorzato; il bordo esterno della prima falange del pollice destro é
proiettata verso il centro della pelle per mezzo della semplice torsione del polso,
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'articolazione della base del pollice resta fissa e non partecipa al movimento;
viene usato come variante in alcune ritmiche popolar, in particolare

nellimprovvisazione.

Tek

Il colpo acuto nelle tecniche analizzate puo essere dato sia dalla mano destra
che dalla mano snistra, a differenza del dum che in genere e prerogativa della
mano destra. Intendiamo qui per tak la percussone esercitata in prossmita del
bordo della zona percussiva e con la pelle libera divibrare.

Per quanto riguarda la mano destra, i polpastrelli del medio e dellanulare sono
proiettati verso il bordo della membrana e lo raggiungono con un colpo secco e
generalmente energico; nessun altro punto della mano € a contatto con lo
strumento.

Le maggiori differenze tecniche s hanno nell'utilizzo della mano snistra: nella

tecnica mahgrebina la mano snistra viene utilizzata per il tak esclusvamente con
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due dita, I'anulare e il medio, che colpiscono smultaneamente la pelle con i
polpastrelli del’indice e del pollice a contatto; il colpo non viene dato da un
movimento del polso ma dall'escursone dellavambraccio che fa cadere il palmo
della mano in prossmita della membrana. Nella tecnica turca (e spesso
generalmente mediorientale) il tak viene dato dallo schiocco delle dita, in genere
dellanulare, in prossmita del bordo della percussione: il pollice, infatti, funge da
elemento oppositore in modo da liberare il colpo con un’escursone minima di
movimenti e con un ottimo risultato sonoro; ciononostante la tecnica nordafricana
viene utilizzata dai musicisti turchi i quali alternano spesso le due tecniche o
utilizzano esclusvamente l'una o l'altra. Possamo dunque sostenere che la
tecnica turca risente maggiormente della tecnica percussiva tipica dell’ Asa
minore, quindidella tecnica dello zarb iraniano (altra percussone a calice) e delle
percussioni irachene e afgane, mentre la tecnica nordafricana, pur utilizzando
allincirca il medesmo strumento, risente delle influenze dell’ Africa Subsahariana,
guindi & scuramente piu vicina alla tecnica del djembé dell’ Africa nera. S tratta
di due tecniche che hanno origine da strumenti evidentemente di dimensioni e di
utilizzo differente: la tecnica del djembeé utilizza prevalentemente la mano come
elemento percussvo a causa delle dimensioni e delle capacita sonore dello
strumento: la percussone e, infatti, di dimensioni maggiori e dotata di una
membrana piu spessa, in genere divitello; a causa dicio le possbilita sonore dello
strumento permettono un’emissione maggiore di suono quanto piu e energica
lazione delle braccia. Gli ssrumenti del Medio Oriente, in genere, sono dotati di
pelli piu sottili, corpi generalmente di metallo o terracotta e sono spesso di
dimensioni piu ridotte: hanno quindi una membrana piu sensbile alla percussione,
un corpo con maggiore risposta sonora e minore capacita fonoassorbente, e
dimensioni che spesso non permettono I'utilizzo dell’'intera mano; s é sviluppata a
causa dicio una tecnica che da maggiore liberta di movimento alle dita ma che
perde, per quanto riguarda la mano snistra, quasi completamente ['utilizzo del
polso e dellavambraccio i quali hanno spesso la sola funzione di sostenere lo

strumento.
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Bloccaggio della membrana

Quello che in lingua araba é chiamato il Tukik Maqflla € un dispostivo sonoro
che decreta lintervento di diverss movimenti, della mano o delle dita, per
bloccare la vibrazione della pelle in certi punti ben precisi e, di conseguenza, per
modificare il timbro; e necessario dire che il bloccaggio non interviene maida solo
ma serve esclusvamente a modificare il timbro di un tak, e, nella tecnica turca,
rigorosamente un tak della mano sinistra.

I bloccaggio puo avvenire prima dellaccento oppure i due movimenti possono
essere eseguiti in modo smultaneo: tra i cosddetti “bloccaggi anticipati” il piu
utilizzato € il bloccaggio del pollice: la faccia esterna della prima falange del
pollice siappoggia sulla membrana (provocando un suono molto flebile) a circa
un quarto del diametro verticale nella zona superiore; guesto movimento e
seguito da uno o piu tak; & possbile, movendo il pollice lungo il diametro verticale,
eseguire effettidiglissando, molto usatidaivirtuos dello strumento.

Per gquanto riguarda invece quelli che sono definiti i “bloccaggi smultanei’
possamo considerare idue cas piu usuali: con il palmo della mano e con I'indice;
per il primo caso la tecnica piu usata vede l'utilizzo della mano destra
leggermente incurvata e con il palmo rivolto verso [lalto; la mano
approssmandos alla membrana entra in contatto con essa esclusvamente con le
estremita del mignolo e dell’anulare formando con il piano della pelle un angolo
dicirca 30°. Movendo la mano in senso longitudinale € possbile ottenere effetti di
glissando allo stesso modo sopra descritto per il pollice. Per quanto riguarda
'indice notiamo che nel momento in cui I'indice della mano destra s posa sulla
membrana (contemporaneamente alla percussione della mano snistra) nessun
altro punto della mano e in contatto con la membrana; quest’ultimo metodo di
bloccaggio e utilizzato nel caso in cui sidebbano succedere una serie repentina
di movimenti divers, poiché permette una maggiore rapidita di movimenti rispetto
alla rotazione del polso e al movimento dellavambraccio, necessari per I'utilizzo

delbloccaggio effettuato dal palmo della mano.
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DESCRZIONERSICA

Consderiamo vera per guesta sezione, esclusvamente per una questione
terminologica, la distinzione tra darbuka e dumbek proposta da Guvenc¢25, ovvero
consideriamo come darbuka tutti i tamburi a calice il cui corpo e costruito
prevalentemente in metallo e come dumbek gli strumenti con il corpo in altro
materiale, quindi legno, ceramica, terracotta e terraglie; analizzeremo di seguito

le differenze e i puntidicontatto tra i due strumenti.

DARBUKA

Hgura 1: tratta dal sito http://hometown.aol.com/psyche25/turkdrm.html . Esempio di membrana
decorata all'henné.

| tamburi a calice il cui corpo e prevalentemente in metallo?6 sono, come e gia
stato detto sopra, di origine recente e quas esclusvamente presenti nei centri
urbani. Anche all’interno di questa famiglia di strumenti € necessario fare alcune

suddivisioni: il primo spartiacque s presenta consderando il darbuka di chiara ed

% | stanbul, 2003; comunicazione privata.

% prevalentemente in metallo in quanto esistono alcuni esemplari, in genere provenienti dall’ area Nord-africana ma
ciononostante utilizzati in Turchia, i quali, pur possedendo uno scheletro in metallo presso-fuso, mantengono un
rivestimento interno in ceramica (per migliorare la qualita del suono) e, questo semplicemente per un fattore estetico e
decorativo, un rivestimento esterno in madreperia.
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esclusiva origine turca e quello che trova la sua maggiore diffusione nel Nord-
Africa. | due strumenti sono molto divers tra loro, per struttura, forma, peso e
metodo di costruzione; analizzeremo per primo lo strumento propriamente turco
poiché piu specificatamente inerente a questa dissertazione.

Lo strumento e presente nel mercato in tre dimensioni, la piu piccola le cui
dimensionivariano perildiametro?’” da 100 a 135 mm., e perl'altezza da 160 a 240
mm., la media, le cui dimensioni variano da 150 a 185 mm. per il diametro e da
280 a 360 mm. perl'altezza, e infine la piu grande (diametro 200 - 230 mm. altezza
370 - 410 mm.); quest'ultimo é lo strumento che maggiormente viene utilizzato
nella pratica professonistica o semi-professionistica in quanto le sue dimensioni
permettono l'utilizzo di entrambe le mani e soprattutto 'adozione della tecnica
sopraccitata. Anche all'interno diquesta categoria € necessario porre un’ulteriore
distinzione: i materiali usati sono prevalentemente due: lI'alluminio e il rame; la
gualita del suono varia a tal punto da consderare lo strumento in rame come
strumento della pratica musicale di medio-alto livello, e lo strumento in alluminio
una sorta disimulazione a basso costo del vero darbuka, ovvero piu uno strumento
giocattolo o un souvenir per turisti che un vero e proprio strumento musicale; e,
infatti, diffusissma la vendita di quest’ultimo nei bazar situati nelle zone di maggior
affluenza turistica, come il Gran Bazar di Istanbul o simili, come la sua diffusione in
tutta Europa neinegoz e nelle bancarelle di prodotti etnici o di souvenirs.

| due strumenti differiscono anche sotto 'aspetto decorativo in quanto raramente
i modelli in alluminio vengono incisi o finemente decorati come succede per i
modelliin rame.

Lo strumento e dotato di una membrana, generalmente sintetica, mantenuta in
tensone per mezzo di un cerchio la cui distanza dal corpo viene regolata per
mezzo di tiranti esterni fissati alla parete del corpo. La membrana con il corpo
dello strumento forma un angolo di circa 90°, con uno spigolo vivo in
corrispondenza del cerchio, quindi all'intersezione tra la membrana e il corpo;
angolo non é smussato poiché nella tecnica turca e in genere del Medio Oriente
(questo strumento e diffuso nella pratica esecutiva quas esclusvamente in

Turchia) il palmo della mano non percuote il bordo dellarea percussva ma

|| diametro si intende, se non specificato, nel punto di diametro maggiore.
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rimane sospeso (per quanto concerne la mano destra) o rimane appoggiato
come il polso lungo ilcorpo dello strumento (mano snistra). Generalmente il corpo
e formato da una lamina d’alluminio o rame disposta e saldata a forma dicalice,
ma talvolta, in particolar modo per quanto riguarda gli ssrumenti piu pregiati, €
possibile trovare strumenti di questo tipo in rame o in alluminio presso-fuso. Anche
la decorazione del corpo cambia a seconda dei metodi di costruzione del
tamburo: il corpo in lamina di rame viene decorato con la tecnica dell'incisione,
le decorazioni sono spesso sbalzate, a differenza del corpo presso-fuso il quale é
prima ditutto colorato in una tinta unica, poiil colore viene finemente asportato in
modo da creare disegni a due tinte, e infine vengono aggiunti gli altri colori?s; la
decorazione in quest’ultimo caso, eseguita rigorosamente a mano, conferisce
maggior pregio allo strumento, gia di per s¢ apprezzato per le sue capacita
timbriche. Lo strumento in lamina d’alluminio é difficiimente decorato; essendo
strumento di second’ordine per qualitd timbrica e sonora, principalmente
destinato ad un altro bacino di utenza rispetto allo strumento sopra descritto, s
considera piu importante rispetto alla decorazione la possbilita dicontenere i costi
diproduzione e quindidivendita2°,

Esistono strumenti di quest’ultimo tipo che incorporano altri dispositivi sonori: nei
bazardilstanbul non é raro trovare darbuka in alluminio all'interno del quale viene
sospesa, in prossmita della membrana, un’ulteriore lamina nella quale sono
inserite coppie di dischi metallici (da quattro a sei coppie). Lo scopo € quello di
avvicinare la sonorita di questo strumento alla coppia piu frequente di percussioni
presente nella musica popolare ditradizione urbana: darbuka e def, un tamburo
a cormice di medio-piccola dimensione nella cui cornice sono appunto inserite
coppie di dischi metallici; di questo strumento assemblato non possedo alcuna
testimonianza nella musica in Turchia, né di tradizione urbana, né di tradizione
extraurbana, per cui ritengo che non sa nemmeno la copia di uno strumento

effettivamente entrato nella pratica musicale; &€ invece molto piu probabile che

% E' possibile veder praticare questa tecnica per |e strade di Istanbul, non eseguita su strumenti musicali ma, essendo
una praticatradizionale dell’ artigianato turco, su vassoi in metallo, piatti o vasi.
» Esistono ciononostante alcuni esemplari in lamina d alluminio decorati a sbal zo.
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voglia smulare I'effetto timbrico dei due strumenti senza alcuna pretesa per
guanto riguarda I'aspetto esecutivos°.

Parliamo ora del darbuka proprio del’area Nordafricana il quale, come abbiamo
detto, trova applicazione nella tradizone musicale urbana della Turchia; le
dimensioni dello strumento variano da 205 a 220 mm. per il diametro e da 410 a
440 per l'altezza ed €& presente molto raramente in una versione piu piccola
(diametrol55 mm. altezza 310 mm.). Anche per guesto strumento (ma come
d’'altra parte per la maggior parte degli strumenti musicali al mondo) esstono
degliesemplari di maggiore o minore qualita dovuta principalmente al materiale
di costruzione; anche in questo caso, trattandos di un prodotto di origine
industriale, la pelle adottata € generalmente sintetica; il corpo € in alluminio
presso-fusosl e generalmente € rivestito con vari materiali decorativi32; nei modelli
dimaggior pregio il rivestimento €, come gia detto sopra, in madreperla, e il corpo
in alluminio viene ricoperto internamente di ceramica per migliorare la gualita
sonora; questi ultimi sono modelli destinati a musicisti professionisti, anz, in quanto
generalmente molto piu costosi degli strumenti sopradescritti, € raro vedere (perlo
meno in Turchia) musicisti locali, professionisti o semi-professionisti, utilizzare uno
strumento di questo tipo: il piu utilizzato e lo strumento senza alcun rivestimento
interno, il cui prezzo di vendita e circa quattro volte piu basso rispetto alloggetto
rivestito in madreperla.

E testimoniato inoltre, in Kurdistan, I'utilizzo di un tamburo a calice del tutto simile
allo zarb persano: il corpo € in alluminio, una striscia di cuoio, attaccata a due
anellimetallici serve a portare lo strumento sulla spalla nel caso in cui il musicista si
esbisca in piedi. Nel caso in cui suoni seduto, il tamburo viene sorretto dal
ginocchio snistro, mentre il braccio gnistro s appoggia sulla cassa. S ha
testimonianza di questo strumento per quanto riguarda i karatch, ovvero gli zingari

del Kurdistan; questo tamburo viene chiamato in genere dumbuk.

% Sono infatti assimilati in questo caso due strumenti la cui tecnica esecutiva & molto complessa e quasi non possiede
punti di contatto; la configurazione dello strumento non permette in alcun caso di poter utilizzare latecnica del def o di
poter simulare le figurazioni adottate in quanto i dischi metallici risuonano per vibrazione dovuta alla percussione della
membrana.

3 " unica eccezione & la presenza di alcuni esemplari in rame presso-fuso, successivamente torniti e decorati con la
tecnica turca sopradescritta; anche in questi esemplari con il corpo inramei cerchi sonoin aluminio.

| pit comune & senza ombra di dubbio il rivestimento in simil-pelle proposto trale atre dalla ditta costruttrice
egiziana Alexandra, probabilmente, per quantitadi produzione, la maggiore casa produttrice di darbuka egiziani.
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Figura 2 - La membrana dello strumentoin figura € incollata, ma possiede ciononostante un sistema di tensione
sul corpo necessario a mantenerein posizione la pelle dur ante la fissazione della colla.
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Hgura 3: tratta dal sito internet: http://memory.loc.gov/cqgi-
bin/query/r?ammen/cowellbib:@field [NUMBER @d25901]]]. In basso a destra: “DuMBEG: One of a
seriesof drawingsforthe study of folk and national instrumentsin California made by the University
of California under works progressadministration official project number 665-08-3-30 unit A-25
drawn by Jos. H. Handon research associate.”
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DuMBEK

Per cio che concerne il dumbek, ovvero secondo la convenzione accettata per
guesta dissertazione, il discorso € molto piu complesso: i metodi di costruzione, le
forme, le dimensioni e la struttura generale, trattandos di uno strumento di chiara
produzione artigianale, variano a seconda delle regioni talvolta
considerevolmente. In generale s tratta di un tamburo a calice il cui corpo € in
ceramica, terracotta, terraglie o legno, la cui membrana e in pelle animale
(capra, pecora o0 pesce)3’ ed e incollata, inchiodata o legata al corpo dello
strumento, ma in ogni caso non e accordabile, ovvero 'accordatura avviene per
mezzo dellumidificazione o del riscaldamento della membrana. La pelle che
costituisce questi strumenti pud essere conciata o meno a seconda delle regionidi
costruzione (spesso il clima ha un ruolo determinante nelle scelte costruttive in
guanto questi strumenti non sono destinati allesportazione ma alluso da parte dei
musicisti locali). La costruzione di questi strumenti € estesa in tutto il territorio della
Turchia ad eccezione della regione situata sulla costa orientale del Mar Nero; lo
stesso dicasi per la distribuzione e la diffusione del dumbek: € possbile acquistare
guesti strumenti in quas tutti i negoz di ceramiche e, in particolar modo, per
guanto riguarda le province situate al confine con la Sria, nelle qualilo strumento
€ maggiormente diffuso. Per cid0 che concerne le possbili derivazioni dello
strumento da oggetti d’'uso comune (quindi la decontestualizzazione di un
oggetto quotidiano fino a diventare, col tempo, esclusvamente strumento
musicale) possamo accettare la teoria di Ataman34secondo il quale il tipo divaso
da cui deriva il kip di Safranbolu era in origine una giara destinata alla
conservazione degli alimenti, ma per quanto riguarda la maggior parte dei
dumbek diffus in tutto il territorio turco e difficile poter azzardare la derivazione

certa da un oggetto ben preciso in quanto differiscono notevolmente da qualsasi

% Nel vicino Irag le membrane per tamburi di questo tipo sono genera mente ricavate dalla pelle di montone; tuttavia
per gli strumenti di maggior pregio si utilizzala pelle delle ascelle o dei testicoli del montone. Per quanto riguardale
pelli di pesce, ugualmente diffuse, lamigliore € quella del siluro; ciononostante i musicisti professionisti preferiscono
utilizzare la pelle dellarazzaimportata dall’ Egitto. Fonte: S.Q. HASSAN, Les Instruments de Musique en Irak: et leur
role dans la société traditionelle. Paris, Mouton Editeur, ...

% 'S.Y. ATAMAN, Anadolu halk sazlari yerli musikiciler ve halk musiki karakterleri, Istanbul, 1938 (fonte: Picken,
1975).

25



prodotto in ceramica ditipo funzionale attualmente in uso. In genere lo strumento
viene decorato ma anche per quanto riguarda le decorazioni compaiono
notevoli differenze, sia nello stile che nella scelta della tecnica decorativa.

Nel kip di Safranbolu lapertura del corpo sulla quale viene collocata la
membrana s restringe e g riallarga prima di incontrare la membrana, come se
fosse I'apertura di una brocca. Per quanto riguarda lo strumento della zona di
Gaziantep e di Kiutahya, I'estremita inferiore, quindi opposta alla membrana,

risulta non omogenea ma ondulatass.

¥ g tratta esclusivamente di una scelta decorativa che non incide minimamente nella produzione sonora.

26



METODI DI COSTRUZIONE

DARBUKA

S e detto che lo strumento ha origine industriale e principalmente neigrandi centri
urbani dove la diffusone dellindustria & notevole. Per quanto riguarda gli
strumenti in metallo presso-fuso che trovano origine nell’Africa del Nord (ma
costruiti indifferentemente in Turchia), la fusone del metallo viene inserita in uno
stampo, in seguito lo strumento subisce un trattamento al tornio, esternamente
lungo tutta la superficie e internamente esclusvamente alle due estremita: ad
un’estremita per evitare che la membrana venga danneggiata in seguito a
tensone in corrispondenza di eventuali escrescenze del corpo, allaltra
semplicemente per un fattore estetico. Al termine della lavorazione del corpo e
del cerchio che mantiene in tensione la membrana s applicano i fori perle chiavi
d’accordatura (in genere viti a brugola) e infine s procede con la decorazione
dello strumento: per quanto riguarda gli strumenti di qualita inferiore la
decorazione consiste nellapplicazione di un rivestimento attorno a tutto il corpo
compreso il cerchio, generalmente in smil-pelle in vari colori. Gli strumenti piu
pregiati vengono ricoperti allinterno di ceramica e nuovamente torniti e
allesterno decoratiin madreperla applicata a mosaico lungo tutta la superficie a
mano.

Per quanto riguarda i darbuka esclusvamente turchi in metallo presso-fuso, la

lavorazione al tornio avviene sa all’'interno che allesterno del corpo su tutta la
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superficie, il cerchio che mantiene in tensone la membrana é esclusvamente
presso-fuso e il materiale di costruzione é l'alluminio anche negli strumenti il cui
corpo € in rame. La decorazione viene effettuata a mano dagli artigiani con la
stessa tecnica utilizzata abitualmente per la decorazione di oggettistica
domestica, per mezzo dell’'incisone della superficie. | tamburia calice il cuicorpo
e costituito da una lamina di metallo, rame o alluminio, vengono costruitiin modo
semi-artigianale o completamente industriale: peralcuniesemplarila lamina viene
piegata e battuta a mano, saldata, e decorata a mano; per la maggior parte
degli strumenti di questo tipo in alluminio la lamina viene piegata e saldata con
tecniche tipiche del mondo industriale, talvolta tornita e difficimente decorata.
Per quanto riguarda il dispostivo di tensione le caratteristiche sono le stesse dello
strumento che precede. Le chiavi d’accordatura di questi ultimi due strumenti
sono inserite nel cerchio il quale, di minor larghezza e spessore rispetto al
cosddetto darbuka egiziano, possede delle escrescenze laterali in

corrispondenza delle viti.

DumBEK

Scuramente ai tamburi a calice in ceramica o terracotta deve essere dedicata
gran parte di questa sezione dedicata ai metodi di costruzione, giacché s tratta
di un prodotto artigianale ricavato dalla lavorazione di materie naturali, quindi
maggiorisono i process e le differenze nella tecnica secondo le regioni.

Prendiamo in considerazione, ad esempio, il kip di Safranbolu (Zonguldak) e delle
aree circostanti del quale abbiamo una breve descrizione circa il metodo di
costruzione fattoci da Mustafa Bakkal nel 196736, La materia di partenza e creta
misc hiata in appropriate proporzioni con caolinod’, lavorata con la tecnica vasaia
sul tornio; il “vaso” che ne risulta dalla lavorazione viene in seguito lasciato ad
asciugare, a seconda dellumidita dellambiente circostante, per uno o due

giorni. Una volta pronto il corpo s procede con la decorazione: la superficie e

% PicKkEeN L.,op. cit., pp. 119
3" Argilla bianca costituitain prevalenza da caolinite (silicato idrato di alluminio in cristalli lamellari molto fini) usata
specificatamente nella fabbricazione della porcellana.
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pitturata, decorata con venature diossido dicarbonio e cotta in un forno a legna;
dopo una parziale cottura, il vaso € rimosso dalla fornace, smaltato con sale e
riposto nuovamente nella fornace per un periodo minore. In taluni cas, pittura e
vernici sono applicate sulla superficie al posto dello smalto.

Ma per quanto concerne questo tipo di strumento la maggior parte del lavoro nel
processo di produzione viene dedicata alla cura della membrana la quale, in
guanto generatrice di vibrazioni, ha bisogno di maggiori cure per esprimere al
meglio il proprio potenziale sonoro. La qualita della pelle gioca evidentemente un
ruolo importante nella sonorita complessva dello strumento, a condizione, certo,
che il corpo sia di buona qualita e risponda ai criteri di fabbricazione sopra
descritti; ad esempio nei paes arabila pelle ha un costo generalmente di gran
lunga superiore rispetto al corpo dello strumento al quale é& destinata,
principalmente se s tratta di pelle di pesce. Picken descrive il processo di
preparazione della membrana in Gaziantep da parte del costruttore Lifti Erden e
di suo padre Bekir Erden. Il corpo dello strumento in questa provincia e costituito
da terraglie non smaltate e le sue dimensioni variano da 300 a 400 mm. per
guanto riguarda l'altezza e da 5 a 10 mm. per cio che concerne lo spessore. La
membrana é costituita da pelle di capra o pecora, sa maschio che femmina,
prelevata dalladdome dellanimale in modo da ottenere una membrana di
minor spessore; come succede anche perle membrane del davul in Gazantep,
viene effettuata una conciatura di minor rilevanza a causa del clima caldo e
secco diquesta regione situata al confine con la Sria. In tal modo la membrana e
lavorata in modo da poter essere utillizzata subito dopo [Il'asportazione
dallanimale, o al massmo conservata per pochi mesi; in quest’ultimo caso la
pelle prelevata dallanimale viene distesa su una sorta ditelaio, cosparsa con sale
comune (NaCl) ed esposta airaggi del sole perun giorno. Le pellida conservare
vengono trattate esclusvamente nei mes primaverili o estivi, quando iraggi solari
sono molto forti e le giornate piu lunghe; superato questo periodo, ancora per
gualche mese, le pelliprecedentemente lavorate, seccate ed irrigidite dal sale e
dal sole, possono essere immerse nellacqua e utilizzate come pelli fresche.
Immediatamente prima di essere pulite, la superficie interna del derma e cosparso

di ceneri (come ad esempio il carbonato di potassio, K2COs ), diluito in acqua e
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ricoperto dicenere perdodiciore o meno (in caso dimembrana particolarmente
sottile, da quattro a sei ore); se rimane a contatto con le ceneri per un periodo
troppo lungo la pelle e irreparabiimente eccessvamente ammorbidita, quindi
inutilizzabile per questa funzione: il danneggiamento e dovuto alla degradazione
delle proteine fibrose alla presenza dialcali, iquali, d’altra parte, rendono possbile
la depilazione della pelle e la successiva pulizia. Queste operazioni devono
succedersi senza soluzione di continuita al fine di evitare che il processo di
decomposizione abbia inizio durante la lavorazione. Il pelo, ammorbidito alla
radice dallazione degli alcali, viene asportato dalla superficie esterna, mentre
'interno viene raschiato, in genere da una lama circolare, tenuta tra le dita e |l
palmo della mano destra; la lama del rasoio & affilata poiché lo stesso é usato
anche come coltello da taglio. Un’intera pelle di capretto (completamente
inodore in seguito al trattamento con le ceneri) € tenuta fermamente dalla destra
dellavoratore, colpita con il piede tesa dalla mano snistra e raschiata dalla lama
tenuta dalla mano destra la quale procede verso la mano snistra cos da
rimuovere cio che rimane del derma; questo materiale viene asportato in rotoli
neri dalla superficie. Se il derma non fosse stato rimosso, la pelle essccata non
rlascerebbe alcun suono, probabilmente perché essiccherebbe come una rigida,
inelastica membrana. La pelle puo essere attaccata al corpo solamente tramite
colla, ma le pelli pit spesse devono essere incollate, messe in tensione e
puntellate. La colla € una gomma vegetale, un materiale granulare che richiede
la semplice diluizione in una piccola quantita di acqua calda per essere pronta
alluso: con l'indice della mano destra s cosparge abbondantemente la
superficie esterna delcorpo, a una distanza dicirca 30 mm. dal bordo.

Nel Kip di Safranbolu il pelo della pelle di pecora che equipaggia lo strumento
viene asportato per mezzo dellimmersione nella calce spenta; in seguito la pelle
bagnata viene stesa sopra il bordo dello strumento, assicurata con una cordicella
e ripulita; questo strumento € da consderare come caso unico poiché
eccezionalmente la membrana non viene unita al corpo tramite colla ma
semplicemente legata —come accade peritamburia calice dilegno dellarea

centro-africana —a causa del profilo del corpo il quale forma una rientranza pochi
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centimetri al di sotto del bordo, utile a creare un alloggiamento per la corda

piuttosto che una superficie sulla quale € posshbile distendere uno strato dicolla.

FHgura 4: Kup di Safranbolu; & chiaramente visibile il restringimento del corpo in prossimita del
bordo.

Anche Vigreux38 parla dei metodi di incollaggio al fusto di membrane utilizzando
un ulteriore sistema dicorde per mantenere in tensone la membrana durante la
fase di incollaggio: la pelle (Vigreux fa questa descrizione riferendos nel caso
specifico alla pelle di razza, la piu pregiata per I'utilizzo al quale facciamo
riferimento) dopo aver subito una fase di conciatura — che varia a seconda del
luogo di costruzione, del periodo dellanno e delle condizioni climatiche — viene
tagliata in forma circolare secondo il diametro dellapertura sulla quale verra
posta la membrana, tenendo conto del fatto che la tensone deformera
ulteriormente la pelle rispetto al suo stato originale. Da questo momento in poile
procedure da seguire variano a seconda delle dimensionidella pelle: se la pelle e
sufficientemente grande da poter ricoprire 'apertura del corpo, la pratica piu
diffusa & quella di cucire attorno al bordo della membrana - lievemente
arrotolata su se stessa per distribuire al meglio la tensione su ogni punto della
circonferenza — una corda in modo da far uscire ogni 30 o 40 mm. un cappio;

un’altra corda viene legata attorno al punto di minor circonferenza dello

% P, VIGREUX, La Derbouka. Aix-en-Provence, Edisud, 1999
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strumento e mantiene in tensone la membrana per mezzo di una o piu corde le
guali, lungo tutta la circonferenza, sono tese tra la membrana e la corda
sottostante. Ricordiamo che questa pratica non sostituisce in alcun modo la
tecnica diincollaggio della membrana al corpo: prima della posa, il bordo dello
strumento viene ricoperto abbondantemente dicolla e il sstema dicorde serve a
mantenere in tensione la pelle durante l'essiccazione della colla. Non e
testimoniato alcun sstema di accordatura della pelle, quindi nessun dispositivo
utile a variare la tensione della membrana, che utilizzi le corde che ricoprono Il
corpo alla maniera sopra descritta39.

Nel caso in cui la pelle che dovra equipaggiare lo strumento non sa
sufficientemente grande da raggiungere il bordo dello strumento una volta stesa
in prossmitd dellapertura, € possbile creare una sorta di prolunga della pelle
aggiungendo una striscia di altro materiale (ad esempio stoffa) attorno alla
membrana, a condizione che il materiale aggiunto sia posto al di fuori del punto
di contatto della membrana con il bordo del “calice” in modo da non

compromettere o modificare il comportamento vibratorio della pelle.

% " unico strumento che utilizza delle corde in sostituzione della colla e non a supplemento di quest’ ultima &il
sopradescritto Kip di Safranbolu.
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CONTESTO MUSICALE

| tamburi a calice in Turchia rientrano negli organici di divers ambiti musicali, sa
popolari, sa legati alle comunita Rom; I'utilizzo maggiore all’'interno dellambiente
popolare € sicuramente legato alla Danza Orientale4%. E non solo in Turchia, ma
anche nell’Africa del Nord la pratica diaccompagnare la “danza del ventre” con
tamburi a calice, tamburi a cornice e cimbali e diffusissma. Sesso s utilizzano
esclusvamente strumenti ritmici come quelli sopra descritti, a testimonianza del
fatto che la sola sezione ritmica estrapolata da un ensemble molto piu ampio, da
sola puo farmusica e, in genere, musica perla danza.

Altro contesto e quello della sopraccitata musica fad, in particolare in quel
sottogruppo di questo genere musicale rappresentato dalla tradizone Rom dei
centriurbani; € molto facile tuttora imbattersi perle strade di Istanbul in formazoni
di questo tipo semi-itineranti nei locali per turisti, in particolare nei due quartieri di
maggior richiamo: Sultanahmet (il quartiere nel quale sono situate la Moschea Blu
e Santa Sofia) e Kumkapi (celebre perisuoiristoranti affacciati sulla costa del Mar
Mediterraneo). Al di fuori di questi quartieri il fad perde la sua connotazione di
musica per turisti ed entra a far parte del rituale, della musica come celebrazione
e come smbolo; ad esempio le cerimonie che celebrano il ciclo della vita s
sviluppano, a prescindere dalla religione, sotto tre aspetti: le pratiche di carattere
intimo, di carattere familiare e amicale, di carattere collettivo e popolare. La
distribuzione delle pratiche musicali nei riti coinvolge maggiormente le pratiche di
carattere collettivo e raramente di carattere intimo o familiare, cosi la musica é
guas sempre presente nei riti di circoncisione e di matrimonio, molto piu
raramente neiritidi nascita o morte.

Prendiamo ad esempio il caso delrito dicirconcisione: la circoncisione e prescritta
a tutti gliuomini di religione musulmana; I'eta e la stagione dellanno nella quale
effettuare il rito non sono imposte dalla religione, ma in genere I'eta in cui s

interviene e intorno ai sette anni e il periodo dellanno e dalla fine dell estate

40 Conosciutain Occidente come danza del ventre.
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allautunno inoltrato. Nellambiente tradizionale, popolare e rurale la circoncisione
e consderata come una grande festa che puo durare divers giorni. La musica
non interviene durante 'operazione (contrariamente a quello che succede presso
gli Yézdi, nel cuirito di circoncisione intervengono gli strumenti sacri per rafforzare
il carattere religioso), ma partecipa successvamente ai festeggiamenti profani. Le
formazoni strumentali che animano le feste, gli ssrumenti utilizzati, cosi come la
guas totalita del repertorio sono comuni a tutte le altre feste e ricevimenti, che
sano o meno appartenential ciclo della vita. Perla durata e periltipo diesbizioni
e facile trovare ad un ricevimento di questo tipo formazionijlaghi-baghdadi, o, piu
in generale, compless di musica fad: s sa infattiche da tempilontani le esbizioni
diquesto genere profano avvenivano in una casa privata in occasione dinozze o
feste simili4l.

In genere itamburi a calice fanno parte di questi organici; nella sezione dedicata
alle trascrizioni € presente qualche esempio per quanto riguarda le figurazoni
ritmiche eseguite.

Altro ambito nel quale troviamo radicato l'utilizzo dei tamburi a calice e,
anch’esso legato allindustria discografica: nella musica leggera il suono degli
strumenti analizzati in questa dissertazione e sempre presente; molto spesso s
tratta di brani che ricalcano lo stile della musica leggera occidentale con le
sonorita della musica del Vicino Oriente, quindi negli organici che
accompagnano i famos cantanti pop troviamo un connubio tra oriente ed
occidente: chitarra elettrica, darbuka, sintetizzatore e zurna compaiono nello
stesso ensemble creando quelle sonorita che stanno vedendo il proprio sviluppo
anche nellindustria discografica occidentale.

Al fianco della musica che potremmo definire “di largo consumo” s collocano
invece artisti di altro tipo, virtuosi dello strumento i qualiraccolgono come bacino
di utenza gli esperti di musica: possamo citare ad esempio Burhan Ocal, leader
della formazione Istanbul Oriental Ensemble, il quale é consderato uno dei
maggiori esponenti della musica jazz in Turchia, Misirli Ahmet (Ahmet I'egiziano), il

guale riprende alcune figurazioni tipiche della musica popolare creando una

“«Oggi il “locale preferito” del cantante di magam sono gli studi radiotelevisivi, eil pubblico sta davanti agli

apparecchi”. H. H. TOUMA, La musica degli arabi. Firenze, Sansoni Editore, 1982. Questa affermazione é tuttora valida,
almeno per quanto riguardai cantanti piu affermati.
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propria forma improvvisativa, ed infine il quartetto di percussionisti Harem, i quali

uniscono la propria arte percussionistica alla musica elettronica.
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TRASCRIZIONI

Seguiranno in questa sezione alcune trascrizioni dal repertorio dei tamburia calice
in Turchia; sono stati trascritti qui di seguito alcuni ritmi e figurazioni tratte da
Vigreux42, oltre ad una parte di trascrizioni effettuate sullascolto diretto di alcuni
musicisti a Istanbul. Ho scelto di utilizzare questo tipo di notazione in quanto di
maggior chiarezza, e, d’altra parte, di minor precisone rispetto alla notazione
proposta da Vigreux: nel suo testo vengono indicati, per ogni figurazione ritmica,
le dita coinvolte nel colpo, la mano, il timbro e gli abbellimenti utilizzati nella
tecnica corrente.

Questa dissertazione, a differenza del testo sopraccitato, non ha I'intenzione di
codtituire un metodo per l'apprendimento della tecnica e del repertorio dei
tamburi a calice, per cui mi sono limitato ad evidenzare, allinterno delle

figurazioni, il dum e il tak.

§ R Bl By L 200

Figurazione utilizzata per I’accompagnamento ritmico della “ danza orientale”.

4l Ny JIL DT Ty

Figurazione utilizzata per I’accompagnamento ritmico della “ danza orientale”.

“2 P, VIGREUX, La Derbouka: Technique fondamentale et initiation aux rythmes arabes. Aix-en-Provence, Edisud, 1999.
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g D';':'MIJ- D';':L—H

Figurazioneritmica utilizzata in un magam di un fasl eseguito in occasione di un rito di
circoncisione a lstanbul.

18-Psgprteprtdeppr o]

Jurjina: ritmo di origineirachena utilizzato in alcuni muwashshahét arabi e tur chi.

gt

Du Yek: ritmo turco, corrispondente al noss wahda egiziano e al masmoudi saghir dell’ area
nord-africana.

A N

oppure

LI B I B A

Nawakht: pronunciato anche “ nokht”, ritmo di origine persiana, diffuso anche nel nord-Africa
durantel’ occupazione turca.
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Qui di seguito tre ritmi dal lungo periodo utilizzati nel repertorio dei muwashshahéat. Si sottolinea la
similitudine della disposizione finale degli accenti e I’uso della sincope (ribat) sistematizzata in una
successione relativamente lunga di tempi debali:

da cui la suddivisioneritmica:

R T e

4 4 2

Muhajjar Masri o Mudawwar Ruba“i.

da cui la suddivisioneritmica:

Jf—JiJ;J';J';J—JiJ—J—J—k—k—k—H

Mukhammas: questo rimo e detto letteralmente quinario, benché la disposizione dei suoi
accenti non giustifichi affatto questa definizione.
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da cui la suddivisioneritmica:
g » J\ » | |
T T
2 3

‘A°Raj Turki: Questo ritmo, chiamato anche Thurayya (L e Pleiadi) € stato utilizzato per la
prima volta dal compositoreturco H&j1 ‘ Arif Bey verso la fine del XIX secolo.

da cui lafigurazioneritmica:

T UL L

Yiruk Samai (Okron-Sama°1 Dari): ritmo impiegato sia nella musica araba che persiana, sia
nella tradizioni musicali dell’ Asia Centrale.
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